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Introducción: 

La presente investigación tiene como objetivo tentar una aproximación de las 

relaciones del arte rupestre, que se efectuó en el ecosistema de las lomas de Lachay e 

Iguanil, con el paisaje natural existente que luego fue socializado y convertido en 

territorio cultural. Las lomas son fenómenos naturales que se presentan en la franja 

desértica costera andina, desde el departamento de La Libertad (Perú) hasta 

Coquimbo (Chile). En la costa central y sur peruana su presencia es más fuerte y 

ocupan áreas de mayor extensión. Las lomas refugian una variedad de fauna y 

vegetación que resulta interesante para el hombre, de allí su interés por asentarse en 

este ecosistema. El asentarse el hombre en un lugar determinado implica también la 

materialización de sus distintas manifestaciones quedando evidenciado en el espacio.  

Medioambiente: 

En 1989 Karl Butzer proponía lo siguiente: “el concepto de medioambiente no debe 

considerarse sinónimo de un corpus de información básica estática y descriptiva, sino 

como un factor dinámico en el análisis del contexto arqueológico.”  

Estamos de acuerdo con esta propuesta, pues creemos que la disposición material en 

el territorio de alguna manifestación cultural responde a características significativas 

que este  pudo haber tenido o tiene, preferimos denominar al espacio material como 

territorio pues en ella se desarrollan relaciones entre la porción de naturaleza 

controlada y el grupo social que interviene sobre ella2, una de estas características, no 

la única,  es la medioambiental. 

El medioambiente esta constituido por procesos y características bióticas en las cuales 

las sociedades del pasado desarrollaron interacciones espaciales, económicas y 

sociales (ecosistema humano). Se las puede conceptualizar como sigue  (Butzer 

1989): medioambiente geográfico, paisaje físico y biológico donde las sociedades 
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viven e interactúan; medioambiente operativo, es el espacio de aprovechamientos de 

recursos donde tienen lugar las actividades socioeconómicas de una sociedad; 

medioambiente modificado, lugar donde la actividad produce una modificación o 

transformación tangible del medioambiente; medioambiente percibido, consiste en las 

partes de los medioambientes geográficos y operativos, tanto visibles como no 

visibles, de las que el grupo es consciente y con respecto a las cuales se toman 

decisiones. Los tres primeros medioambientes son reales y objetivas, la dimensión 

percibida es  propia de las sociedades con motivos, preferencias, modos de pensar y 

tradiciones propias de su contexto sociocultural. 

Las lomas representan un medioambiente muy significativo y particular por tres 

razones generales: 

1. Durante los meses de invierno, Mayo a Noviembre, las lomas se cubren de una 

densa vegetación que contrasta con el árido paisaje costero. Este fenómeno es 

producido por la concentración de nubes y la precipitación de garúa entre los 

200 y 800 msnm provenientes de los vientos alisios del pacífico que se enfrían 

a lo largo de la costa a causa de la corriente de Humboldt (Engel 1970,1989-

1990, Echevarria 1996,  Mujica 1992,2002, Pulgar Vidal 1996, Torres y López 

1982, Uceda 1995). 

2.  La concentración de nubes y de humedad sobre las lomas no solamente 

origina una cubierta de vegetación  sino que también crea en el subsuelo lentes 

de agua (Engel 1989-1990) propicio para la permanencia de fauna silvestre al 

igual que animales domésticos. 

3. Estas tres características (fauna, vegetación y agua) crea un espacio vital muy 

importante para las sociedades humanas a la hora de abastecerse de recursos 

por lo cual existe una alta posibilidad que estas sociedades se asienten y se 

apropien del paisaje natural transformándolo de acuerdo a sus contextos 

socioculturales. 

Territorio/Paisaje: 

El territorio es un rasgo esencial de los paisajes, se trata de la intervención más fuerte 

del hombre sobre su medio que impone orden sobre el espacio usándolo e 

interpretándolo. El territorio es el espacio apropiado por una comunidad de forma 

artificial, según sea el caso esta apropiación corresponderá a relaciones económicas, 

sociales, políticas o simbólicas. 

Concordamos con el concepto sobre el paisaje propuesto por el Grupo de 

Investigación de la Universidad de Santiago de Compostela (Criado 1999): 



“….proponemos concebir el paisaje como el producto socio-cultural creado por la 

objetivación, sobre el medio y en términos espaciales, de la acción social tanto de 

carácter material como imaginario” 

El ser humano no solo ocupa un espacio para vivir en él sino que crea su propio 

entorno satisfaciendo, en este entorno, sus necesidades sociales artificializando el 

medio en el cual se desempeña como agente social diferenciándose  con otras formas 

de vida. 

Para reconstruir el paisaje cultural y/o arqueológico utilizamos la metodología 

proporcionada por la Arqueología del Paisaje o Arqueología Territorial, término con el 

cual estoy de acuerdo, método por el cual analizamos los procesos y formas de 

culturización del espacio a lo largo de la historia, es decir, utilizamos a la Arqueología 

del Paisaje como una estrategia de investigación y con ella pretendemos reconstruir el 

territorio arqueológico a partir de los objetos que lo concretan y colocar al registro 

arqueológico dentro de un marco espacial además de convertir al espacio en objeto de 

la investigación arqueológica (Criado 1999). Dos puntos de esta estrategia de 

investigación que considero importantes son la visibilidad y visibilización, la primera 

esta referida a lo que se puede ver desde una representación rupestre y la segunda 

hace mención de como se puede ver un objeto arqueológico desde fuera de él y sobre 

el entorno. 

En esta parte del artículo quisiera mencionar las cuatro premisas interrelacionadas con 

las cuales se proporciona el fundamento principal de un paradigma del paisaje 

(Anschuetz 2001): 

1. Los paisajes son sintéticos, los sistemas culturales estructuran y organizan las 

interacciones entre las gentes y su medioambiente. 

2. Los paisajes son un mundo de productos culturales, las comunidades 

transforman los espacios físicos en lugares llenos de contenido mediante sus 

actividades diarias, sus creencias y sus sistemas de valores. 

3. El paisaje es el escenario para todas las actividades de una comunidad 

además del ser el medio en el que estas misma comunidad sobrevive y se 

sustenta 

4. Los paisajes son construcciones dinámicas en la que cada comunidad y cada 

generación impone su propio mapa cognitivo de un mundo antropogénico e 

interconectado de morfología, planificación y significado coherente. Los 

paisajes nos pueden ser útiles como constructos materiales que transmiten 

información y como documentos históricos. 



De acuerdo con los puntos arriba explicados pretendemos individualizar los 

constituyentes elementales del espacio, en este caso buscamos los lugares 

significativos  en los cuales estuvo localizado e ideograficado las distintas 

representaciones de arte rupestre en las lomas de Lachay e Iguanil. Individualizarlos 

no como espacios naturales sino como indicadores de las condiciones 

medioambientales del espacio social o como decidimos llamarlo territorio social, 

entendido como la gestión y organización del espacio por una sociedad a partir de la 

presentación de sus varias dimensiones como espacio de subsistencia, espacio 

político de cohesión o coerción y espacio simbólico. 

Las Lomas de Lachay y de Iguanil: 

Estas lomas se ubican en la zona de intercuenca entre los ríos de Huaura y Chancay, 

en medio de estas dos lomas discurre la Quebrada de Río Seco. Entre las 

coordenadas geográficas de 11º20’ – 11º25’ Latitud Sur y 77º10’ – 77º25’ Longitud 

Oeste (ver figura 1). La zona de estudio corresponde a un tipo climático muy seco y 

semicálido, zonas de vida del matorral desértico montano bajo subtropical y el 

desértico desecado subtropical (Ordóñez y Faustino 1983, ONERN 1976). Como 

hemos mencionado antes estas lomas por temporadas suelen estar cubiertas por un 

manto de niebla y suceden precipitaciones a manera de llovizna.3 

Una aproximación del espacio en las Lomas: 

Las representaciones rupestres realizadas en Lachay son asociadas por Morales 

(1993) como estilo Geométrico estereotipado y Guffroy (1999) al estilo Esquematizado 

y Geométrico, caracterizadas por representaciones esquematizadas de hombres y 

animales en asociación con figuras geométricas, las siluetas están representadas sin 

movimiento. Temporalmente se le asocia su ejecución desde el Intermedio Temprano 

hasta la época Inca (fotos 1, 2, 3). 

En 1996 Echevarria propone 4 fases secuenciales: D) seminaturalista, geométrico y 

abstracto (grupo policromo); C) figurativo, seminaturalista, abstracto y antropomorfo 

(grupo rojo claro); B) figurativo esquemático (grupo blanco) y A) abstracto, 

antropomorfo esquemático (grupo rojo denso). 

En 1999 Jean Guffroy mencionaba la escasez de  figuraciones pintadas de este estilo 

en la costa y que esta técnica solo se concentraba en los sitios de Lachay y Quebrada 

de Palo, el autor proponía que el motivo de esta escasez era la ausencia de cuevas y 

abrigos en el medioambiente costeño además la ejecución de las pinturas estaría 
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asociada a la presencia de grupos de origen serrano en la costa a partir del Horizonte 

Medio.  

La  afirmación que en Lachay la existencia de pequeños abrigos y aleros rocosos 

motivó la realización de motivos pintados a diferencia de los grabados a percusión 

existentes en la costa, puede estar cercano a la realidad. Las pinturas ubicadas en las 

Lomas de Lachay, en su mayoría, se encuentran dentro de concavidades horadadas 

por la erosión o aleros rocosos que asemejan a un abrigo. Esto es lo más cercano al 

medioambiente serrano en los cuales se realizaron representaciones pictográficas de 

la tradición andina (fotos 4, 5, 6, 7). 

La disposición de pinturas dentro de concavidades es significativa pues nos 

proporciona una referencia de decisión de parte de la sociedad para apropiarse de una 

característica del paisaje natural y transformarlo como parte de su territorio social. 

Lachay esta segmentado en varias quebradas diferenciándose por la estrechez o 

amplitud de estas, es de importancia registrar que la mayoría de representaciones 

rupestres se encuentran  dispuestas sobre los farallones que ocupan las quebradas 

más amplias. Cabe mencionar que las quebradas estrechas también presentan 

concavidades iguales en los cuales se graficaron las imágenes en pintura, pero no 

fueron seleccionadas como soporte de representaciones pictóricas. Podemos 

aventurarnos a ofrecer dos posibles explicaciones para este caso: la primera esta 

relacionada con las vías de tránsito dentro de las lomas y hacia fuera de ellas, es 

decir, estas quebradas de mayor amplitud proporcionan mayor espacio de movilidad 

para las personas y/o caravanas, pues no solamente las quebradas se interconectan 

sino que se conectan con otros lugares de importancia económica como son las 

salidas a los sitios costeros que proporcionan otro tipo de productos, además se 

conectan, estas quebradas, con el sitio arqueológico de Teatino (foto 8). La segunda 

explicación esta relacionada con los sitios arqueológicos que se asientan en la base 

de la quebrada no sobre estas sino en la parte baja, una quebrada más amplia 

posibilita la futura extensión del asentamiento (foto 9). Como conclusión preliminar de 

esta parte podemos indicar que las pinturas rupestres realizadas en las Lomas de 

Lachay estarían asociadas directamente a las vías de comunicación y a los sitios 

arqueológicos. 

En las Lomas de Iguanil solo se presenta hasta este momento, aún falta prospectar la 

totalidad de las lomas, dos evidencias de pintura rupestre: la primera representa una 

figura esquematizada, posiblemente de animal, de color rojo y la segunda representa 

figuras geométricas, cruces,  también de color rojo (fotos 10 y 11). 



A diferencia de Lachay en Iguanil no se aprecia grandes farallones rocosos ni 

concavidades y los pocos espacios cóncavos no presentan diseños grabados ni 

pintados. Las evidencias de pintura se disponen sobre dos rocas sueltas alineadas 

una con otra, estas rocas descansan sobre la base de una quebrada amplia que sirve 

de conexión con la parte árida fuera del valle. En estas lomas al igual que en Lachay 

las pinturas están asociadas a estructuras arqueológicas.  

Hasta el momento hemos separado dos tipos de soporte para la realización de 

representaciones rupestres: concavidades dentro de farallones y rocas grandes 

sueltas. En el primer tipo podemos observar, muy preliminarmente, que mayormente 

son paneles de gran tamaño que albergan una variedad de representaciones y con 

buena dosis de complejidad ,además el soporte se encuentra ubicado en un lugar 

estratégico que permite su visualización desde lugares un poco alejados. En cambio  

el segundo tipo de soporte se trata de grandes rocas aisladas con amplio espacio para 

albergar varios grabados  pero solo presentan un par o solo uno. La poca variedad de 

representaciones y su simpleza nos puede indicar que estaban ubicadas en lugares de 

paso, esto está apoyado en las pinturas halladas en Iguanil. 

Como conclusión preliminar de la investigación podemos mencionar lo siguiente: 

1. La técnica pictográfica se repite en estas dos lomas dentro del estilo 

esquematizado y geométrico (Guffroy 1999),  también es recurrente la 

utilización del color rojo en la mayoría de las representaciones. A diferencia 

que Lachay, en Iguanil no se ha encontrado figuras en las que se hubiera 

utilizado la técnica del grabado por percusión. 

2. La disposición de las pinturas, en las dos lomas, es recurrente en las 

quebradas amplias y asociadas con estructuras arqueológicas. Posiblemente 

estas quebradas fueron utilizadas como corredores naturales lo cual le brinda a 

este espacio un carácter muy significativo dentro de la sociedad que se asentó 

en estas dos lomas. 

3. La diferencia entre las Lomas de Lachay y de Iguanil se da en la 

representación de figuras dentro de concavidades sobre los farallones, esta 

característica geomorfológica no se presenta en Iguanil, motivo por el cual los 

afloramientos rocosos no fueron utilizados como soporte de grabados pero si 

utilizaron las rocas sueltas ubicadas en las quebradas. 

Quisiera finalizar aclarando que la presentación de esta primera parte de la 

investigación es solo el comienzo del rastreo, ubicación  y análisis de las pinturas 



rupestres existentes en un medio ambiente de lomas, en especial de las lomas 

ubicadas en la Costa Central del Perú. 
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Fotos 1, 2, y 3 

       

 

 



Fotos 4, 5, 6, 7 

 

 

 



 

 

 

 



Foto 8, vista de Pampa Teatino Y sitio arqueológico  del mismo nombre desde un 

abrigo con representación rupestre 

 

 

Foto 9, vista desde abrigo con representación rupes tre a montículo arqueológico 

y espacio amplio 

 



Foto 10, pictografía en mal estado de conservación,  loma de Iguanil 

 

Foto 11, representación pictográfica de cruz, loma de Iguanil 

 



 


