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VISITA A PINTASHGAMACHAY. 

PRIMERA APROXIMACIÓN AL ESTUDIO DE LAS PINTURAS 

RUPESTRES DE PALCA, YANAHUANCA, PASCO.  

 

 

Rosina Chiurazzi  (nota 1) 

INTRODUCCIÓN 

 

El presente trabajo constituye una primera aproximación al estudio de las pinturas 

rupestres de Pintashgamachay y se basa en los datos recolectados en ocasión de una 

visita hecha en julio del año 2005. El sitio se ubica a unos 4000 m.s.n.m. al este de 

Palca, centro poblado a 5 Km. de Yanahuanca, capital de la provincia de Daniel A. 

Carrión  en el departamento de Pasco. 

Palca se encuentra a la margen derecha de la carretera afirmada Cerro de Pasco-

Yanahuanca; desde el poblado, después de cruzar el río Palca, se empieza el ascenso 

del cerro Pintasha, llamado así con probabilidad por la presencia de pinturas 

rupestres. El río Palca, formado por la unión de los  pequeños ríos Quichque y 

Pumapachupán, sigue su camino hasta unirse con el río Chaupihuaranga o 

Yanahuanca, que nace al oriente del deshielo de los nevados  de la cordillera Raura y 

pertenece a la cuenca del río Huallaga. 

En el declive del cerro Pintasha hay campos cultivados con productos límites de la 

región Suni, según Pulgar Vidal, como la oca (Oxalis tuberosa) y el haba (Vicia Fava); 

subiendo el declive se encuentran campos de papa (Solanum tuberosum), cultivada 

también cerca del área donde se ubican las pinturas rupestres. Aquí se encuentran 

corrales modernos utilizados, según las necesidades, ya sea como campos de cultivo 

o como rediles para el ganado. Es usual para los habitantes de Palca llevar el ganado 

a pastar en las cercanías, sobre todo en la estación seca de mayo a septiembre 

porque allí nunca falta alimento para los animales gracias a la presencia de puquiales 

que garantizan el crecimiento del  pasto. 

 La flora silvestre está caracterizada por pequeños arbustos, paja ichu (Stipa festuca 

sp.) y otras gramíneas características de la región Puna. Muchas de las plantas que 

crecen allí son utilizadas por sus propiedades curativas como por ejemplo la calhua. El 

clima es frío con una evidente variación de temperatura entre el día y la noche, y el 

viento sopla constante. 
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1.0. DIVISIÓN EN SECTORES 

 

Las representaciones, ejecutadas en diferentes tonalidades de rojo ocre, han sido 

divididas, por quien escribe, en cuatro sectores denominados con las letras 

mayúsculas A, B, C y D. El criterio utilizado para dicha división es la falta de 

contigüidad entre las formaciones rocosas empleadas como soportes para las 

pinturas. 

 

Sector A 

El sector A está constituido por un afloramiento rocoso aislado que mide 

aproximadamente 7 m de altura. Las representaciones, que se ubican en la parte 

inferior son de color beige, muestran un motivo antropomorfo y algunos motivos no 

fácilmente identificables por estar borrosos. Las representaciones miden entre 10 cm. 

y 15 cm. 

 

Sector B 

El sector B es el más grande, coincide con la pared de la cumbre del cerro, mide 

aproximadamente 140 m. Ahí se encuentra la mayoría de las representaciones 

ubicadas en cuevas, paredes y abrigos. Por razones de registro se ha dividido dicho 

sector en sub-unidades señaladas con la letra minúscula b seguida por números.  

Fig 1 Vista a Pintashgamachay. Foto de Rosina Chiurazzi. 
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 Los motivos miden desde 3 cm. de altura (sector B-b3-panel 4) hasta 1 m de altura      

(sector B-b3-panel 3); se desarrollan desde a pocos cm. del nivel del terreno           

(sector-b3-panel 4) hasta a más de 15 metros de altura (sector B-b 9). 

 

Sector C 

El sector C está constituido por una cueva  aislada que mide aproximadamente 1,90 m 

de ancho por 1 m de profundidad, mientras que la pared lateral derecha se proyecta 

hacia el exterior por unos 3 m. más. Las representaciones, que se ubican al interior de 

la misma y al exterior, miden aproximadamente entre 10 cm. y 30 cm. 

 

Sector D 

Este sector es una roca fracturada, como lo demuestra la interrupción de un motivo 

con la parte final en espiral que termina repentinamente al borde de la misma; mide 

aproximadamente 1 m de ancho por 1 m. de largo. Las representaciones miden 

aproximadamente 10 cm. 

 

 

2.0. MOTIVOS REPRESENTADOS 

He subdividido los motivos representados en Pintashgamachay, para una descripción 

más clara, en 4 grupos: antropomorfos, zoomorfos, motivos geométricos y otros. 

 

2.1. Motivos antropomorfos 

La mayoría de las representaciones de Pintashgamachay está constituida por motivos 

antropomorfos, los que muestran distintas variantes en casi todos los paneles del 

conjunto. Estos motivos corresponden a seres humanos, frontalmente dispuestos, con 

los brazos levantados, en una postura que Guffroy define como de adoración. Estos a 

veces llevan un tocado en la cabeza (sector B-b3-panel 1), y otras veces no lo tienen  

(sector B-b 9). En otro caso el sujeto tien solo un brazo levantado (sector B-b3-panel 

4). 

La posición de las piernas puede ser diferente: extendidas (sector B-b3- panel 1), 

flexionadas (sector C) o cruzadas (sector B-b3-panel 4).  

En algunos casos, los sujetos llevan en la extremidad superior derecha un bastón 

(sector A); en otros una cabeza trofeo (sector B-b5-cueva; fig.2); en el rostro se 

pueden encontrar detalles de ojos y boca  (sector D-panel 1), que en algunos casos 

faltan  (sector  B-b9). 
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Hay una representación que tiene una característica peculiar y que se podría definir o 

un ser sobrenatural o un sujeto enmascarado: este antropomorfo tiene boca felínica,  

lleva en la cabeza un tocado y  un elemento vegetal o una concha spondylus en la 

mano izquierda (sector B-b3-panel 4). 

Destaca, también, la figura de un felino antropomorfo que podría ser otro ser 

sobrenatural o una representación chamánica (sector B-b5-cueva). Ha sido 

representado de perfil con la boca abierta, la cola en espiral y manchas en el cuerpo. 

Uno de los motivos que, entre otros, será objeto de un posterior estudio está 

constituido por un ser antropomorfo representado con su doble como si se viera en un 

espejo (sector B-b9). Este tipo de iconografía recuerda el concepto de dualidad andina 

descrito por Rostworowski: “Entre los dioses masculinos el principio del “espejo” 

explica la idea indígena de la dualidad....Este concepto obedece a la organización 

andina por excelencia pues para los naturales el esquema del mundo era doble, de ahí 

que debían enfrentarse a fuerzas opuestas y al mismo tiempo complementarias” 

(1988:22-23). 

Entre los motivos antropomorfos se encuentran representaciones de cabezas, que se 

podrían definir, en algunos casos, máscaras; éstas llevan un tocado (sector C), o no lo 

tienen (sector B-b 9), y a veces no está delineado el contorno del rostro (sector B-b3-

panel 4). 

 

 

    Fig. 2 Figura antropomorfa con cabeza  trofeo. Foto de 
Rosina Chiurazzi. 
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2.2. Motivos zoomorfos 

En Pintashgamachay se encuentran representaciones de felinos, camélidos, aves  y  

ofidios. 

Las representaciones de felinos son de dos tipologías: felino estilizado (sector B-b3-

panel 2) o felinos con características antropomorfas (sector B-b 5-cueva). El felino 

estilizado está representado de perfil con la boca abierta, el ojo elíptico, la cola 

levantada, las piernas flexionadas, las garras evidentes y con manchas en el cuerpo. 

Las descripciones de las representaciones de felinos con características 

antropomorfas están incluidas entre los motivos antropomorfos. 

Las representaciones de camélidos se limitan a pocos ejemplares y nunca aparecen 

en grupo. Son imágenes de perfil con trazo simple y pueden, tal vez, tener el cuerpo 

engrosado (sector B-b 9). Sólo uno de ellos, que parece asociado a un motivo 

antropomorfo representado a su espalda, parece herido por un dardo (sector B-b3-

panel 4). 

Las figuras de aves están representadas, usualmente, con las alas desplegadas; entre 

ellas, algunas se pueden identificar como aves rapaces y a otras, hasta el momento, 

no podemos darles una clasificación zoológica. Algunas aves (rapaces?) tienen la 

cabeza representada de perfil, con el característico pico encorvado  y las alas 

dibujadas con líneas horizontales paralelas (sector B-b 6; fig.3) o sólo con el contorno 

marcado (sector B-b5-cueva). Entre las aves no identificadas, algunas pueden ser 

representadas con la cabeza de perfil (sector B-b3-panel 4) o tener la cabeza como si 

se viera desde lo alto (sector B-b3-panel 4). 

 

   
Fig.3  Motivo de ave. Foto de Rosina Chiurazzi. 



 6 

 

 

Algunos motivos ofidiomorfos tienen al interior y lo largo del cuerpo una secuencia de 

círculos (sector B-b3-panel 4)  o evidentes rasgos humanos, simbólicos, por la 

representación en el rostro del ofidio  de ojos aparentemente humanos y boca 

sonriente (sector C-panel 2), expresiones muy características de la iconografía andina, 

desde los tiempos finales del Arcaico Tardío (Campana 1995). 

 

 

2.3. Motivos geométricos 

Los motivos geométricos se desarrollan en varios paneles y se pueden dividir en 

simples y complejos.  

Entre los simples  se encuentran: círculos rellenos (sector B-b2), círculos vacíos 

(sector B-b 3-panel 4), rectángulos vacíos (sector B-b7), elementos ondulados o  

¿serpentinos? (sector A). 

Entre los motivos complejos se observan: círculos que llevan en su interior dos 

triángulos (sector B-b5-cueva), círculos con puntos (sector B-b 7), espirales 

especulares (sector B-b 3-panel 4), rectángulos con puntos (sector D) o con líneas que 

dividen su interior en bandas horizontales (sector B-b3-panel 4). Otros motivos 

complejos están formados por la yuxtaposición de más elementos geométricos: por 

ejemplo dos círculos, un rectángulo y en elemento semiovalado forman un único 

motivo (sector B-b3-panel 4). 

 

2.4. Otros motivos 

En otros motivos he incluido los círculos vacíos  con radios (sector B-b 3-panel 4) y los 

círculos con radios y rasgos humanos (sector B-b 5-cueva). En este grupo se pueden 

colocar, también, algunos motivos que son de difícil clasificación  (sector B-b 4) o que 

se encuentran borrosos (sector A). 

 

3.0. ESTADO DE CONSERVACIÓN 

Los actos vandálicos del hombre constituyen uno de los principales problemas que 

afectan los sitios con evidencias rupestres: lamentablemente, Pintashgamachay no es 

una excepción. 

 De hecho se encuentran dibujos y escritos en color negro, realizados con carbón, que 

se sobreponen a las representaciones pictóricas (fig.4). He observado, también, que 

las pinturas ubicadas en las partes bajas están más deterioradas respecto a aquellas 

de las partes altas, lo cual se debe, probablemente, al hecho de que las pinturas de las 
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partes bajas son las más vulnerables por estar más abajo y a la mano, y así pueden 

ser tocadas por los visitantes. 

Los habitantes de Palca, ahora, tienen en gran cuidado las pinturas, reconociendo el 

valor inestimable de estas evidencias de su propio  pasado; pero la zona es de fácil 

acceso y los visitantes no siempre son respetuosos, así que algunos dejan huellas de 

su temporánea estadía. 

 

 

 

 

 

 

 

Otros factores que influyen en el estado de  conservación de las pinturas son los 

agentes atmosféricos: lluvia, heladas, vientos, cambios de temperatura entre el frío y el 

soleamiento, contribuyen en su progresiva destrucción o  degradación. Cuanto más 

estén expuestas, las pinturas, a la intemperie más grande es el daño, lo que se puede 

observar en las pinturas ubicadas en paredes externas.  

Entonces se puede deducir que las pinturas ubicadas en las cuevas se encuentran en 

un mejor estado de conservación, porque no están expuestas directamente a la acción 

atmosférica. Sin embargo, estas pinturas, presentan otro tipo de problema 

determinado por la proliferación de líquenes causada por el ambiente muy húmedo 

propio de estas cuevas. Este fenómeno se observa sobre todo en la cueva del sector 

B-b5, pues en época de lluvia, en la entrada de la cueva hay una caída permanente de 

agua, como una pequeña catarata, que impide el acceso. 

Fig. 4   Escritos en negro sobrepuestos a pinturas rupestres. Foto de  
Rosina Chiurazzi 
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4.0. ALGUNAS CONSIDERACIONES MÁS 

 

En el departamento de Pasco se encuentran varios sitios con evidencias de obras 

rupestres, pero, a pesar de eso, los estudios al respecto son muy escasos, pues  la 

falta de análisis y mejor datación, con las que se podrían hacer comparaciones, pasan 

a ser obstáculo si se trata de hacer algunas consideraciones. 

 Uno de los sitios con pinturas rupestres, en la provincia de Daniel A. Carrión,  que ha 

sido investigado es Ranracancha: aquí se encuentran pinturas de diferentes épocas. 

Motivos en color rojo, de diferentes tonalidades, están sobrepuestos a imágenes con 

pintura en blanco. Augusto Cardich, quien realizó el estudio de las pinturas, escribió: 

“Sobre estos dibujos en blanco, en Ranracancha, se sobreponen otros, pero en rojo, 

de motivos simbólicos, asociados a una silueta humana también en rojo... Estos 

últimos corresponden a un estilo del que ya tenemos una confirmación de su ubicación 

tardía, claramente dentro de las culturas alfarero-agrícolas...” (1964:122).  

La “silueta humana” de Ranracancha podría parecerse a uno de los motivos 

antropomorfos de Pintashgamachay; pues son similares al ser delineados con trazo 

simple, por la postura y el ademán de los brazos levantados, por tener el cuerpo 

relleno en rojo. Este tipo de representación es muy común en el arte rupestre, así que 

no se puede afirmar, en este momento, una filiación o conexión entre 

Pintashgamachay y Ranracancha. Lo que sí podemos decir es que los motivos en 

blanco de Ranracancha, los más antiguos, no los hicieron las personas, o la sociedad, 

que hicieron  los de Pintashgamachay. 

Uno de los motivos significativos de Pintashgamachay es la figura de un felino 

estilizado (sector B-b3-panel 2) que tiene gran similitud con un relieve de Chavín de 

Huantar. Así  Julio C.Tello describe la figura:” Esta es la representación de un puma o 

jaguar en actitud de acecho, [...]. la cola levantada graciosamente...; el ojo elíptico con 

la exclerótica extendida a ambos lados en forma de aletas triangulares;...la oreja corta 

y erguida hacia adelante; las patas flexionadas con sus tres enormes garras que salen 

de robustas manos, como si el animal quisiera caminar o saltar...” (1960: 228-229) 

(Fig.5). 

La imagen que Tello describe (fig.5) nos permite compararla con la del felino de 

Pintashgamachay (fig.6), pues la similitud iconográfica es evidente. Los ojos, las 

garras, las fauces, la forma de la oreja, etc., y además  el tratamiento estilístico de sus 

partes nos hacen suponer que este motivo podrían haberlo hecho  miembros de una 

sociedad del Formativo.  
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      Fig.5 Chavín de Huantar. Foto de Kauffmann.  Fig.6 Pintashgamachay felino. Foto de 

                                                                                          Rosina Chiurazzi. 

 

Otro motivo altamente significativo es la representación de un ser antropomorfo con 

boca felínica que está sujetando un vegetal o, al parecer, una concha spondylus 

(mullu), con la mano izquierda, lo que puede sugerir su identificación sexual y su 

pertenencia al Formativo (Campana 1995:99). La imagen del bivalvo, con serpientes, 

aparece saliendo de las fauces del personaje del Obelisco Tello. La iconografía del 

felino con el bivalvo o con el caracol (Conus), o con vegetales se encuentra en 

diferentes  culturas andinas pre-hispánicas a partir del  Formativo y está asociada a 

conceptos de sexo y fertilidad. Siempre Tello, describiendo el Obelisco, dice que “es la 

más importante representación del felino en su posición natural y composición 

idealizada en grado mayor” (1960:177) y  también afirma que  “las figuras 

representadas en el Obelisco son dos aspectos diversos de una divinidad cuyo poder 

o atributo principal es otorgar a los humanos los frutos alimenticios...” (1923:194).  

Tatsuhiko Fujii, relacionando el felino al mundo subterráneo y al rito de fertilidad,  

dice:” De todos modos podríamos decir que en el obelisco Tello, asumiendo su 

condición felinica no solo muestra algunas plantas domésticas, sino que expresa la 

fuerza espiritual que da vida a dichas plantas”(1993:261). 

Otros investigadores no identifican a los personajes principales del Obelisco como 

felinos sino como caimanes (Lathrap 1973) o como lagartos cósmicos (Makowski 

1997:504)  pero  en la compleja representación del monolito se observan cabezas con 

rasgos de felino de las que brotan plantas como la yuca (Manihot esculenta), achira 

(Canna edulis), calabaza (Lagenaria siceraria), ají (Capsicum sp., Lathrap 1973) y  

maní (Arachis hypogea, Tello 1960: 184). 
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Según John Rowe en el arte Chavín la boca felínica sirve “para distinguir los seres 

divinos y mitológicos de los seres ordinarios del mundo natural, con la sugerencia de 

una comparación entre la fuerza del jaguar y el poder sobrenatural “( Rowe 1972: 262). 

Cristóbal Campana define la boca felínica el elemento caracterizador más significativo 

de toda la temática religiosa, pues el felino prestando sus atributos a otros personajes 

los sacraliza o deifica (Campana 1995:38 y 66). El mismo autor sostiene que las 

sociedades con un desarollo agrícola antropomorfizan sus deidades convertiéndolas 

en creadores de alimentos ( Campana 1995). 

 En base a estos datos, es posible afirmar que el personaje representado en 

Pintashgamachay podría representar a un ser sagrado por la presencia de la boca 

felínica, el spondylus, justamente, en su mano izquierda, o si fuese un vegetal, al 

mismo tiempo, sería un ser propiciador de fertilidad. La complejidad del motivo y su 

estilo, indicarían, también, que fue ejecutado por una sociedad altamente  desarrollada 

del Formativo. 

 

    

 

 

 

 

 

Conclusiones provisionales 

Este artículo es un trabajo preliminar, sujeto a revisiones necesarias, resultado de   

una sola visita  y que requiere sucesivas profundizaciones. Por esto, no nos está 

permitido establecer una cronología, sobre todo cuando los datos están en una fase 

inicial de estudio. 

En algunos casos las sobreposiciones de las representaciones ayudan, por lo menos, 

a establecer una cronología relativa;  sin embargo, no es este el caso de 

Fig.7 Motivo 
antropomorfo con boca 

felínica y vegetal o 
spondylus. Dibujo de 

Rosina Chiurazzi 
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Pintashgamachay. Ahí los motivos  se desarrollan ocupando nuevos espacios sin 

sobreponerse nunca el uno al otro. Pero observando las diferentes representaciones 

se puede deducir que no son sincrónicas; sus estilos son diferentes y se alternan 

motivos figurativos, otros no figurativos, motivos delineados con trazo esquemático, 

otros más naturalistas, y algunos estilizados. 

Es evidente que Pintashgamachay, como territorio, ha tenido diferentes fases de 

ocupación. Pero, por el momento, nos es posible  decir que una de estas fases tiene 

imágenes  del Formativo. Próximas investigaciones en el área permitirán adquirir 

nuevos detalles clarificatorios. 
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