Arte rupestre de la Argentina meditarranea: un marm de conceptos

Ana Rocchietti

“El arte es la imaginacion del mundo, no es el mundsmo”
(Luis Lumbreras, La arqueologia como ciencia sqcifl74).

Resumen

La investigacion de campo que sustenta este traeajealizé en sitios que se hallan localizados
al sur de las nacientes serranas del rio Cuarte| piedemonte de la Sierra de Comechingones y
en cerros vecinos a él. Estos yacimientos somsl@uevas yiedras bolaornamentados con
dibujos y grabados, los cuales poseen una intestserencia estilistica. Nuestro trabajo propone
un marco coencptual para las investigaciones rigseatpartir de su inventario de sitios.
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Introduccion

El centro de la Argentina, espacio al que perteeseeprovincia, es un pais de montafias viejas y
de pedregales, de vegetacion achaparrada, deddigary chafiares a medida que se viaja hacia el
occidente, hacia la Cordillera de los Andes. En él, arte rupestre constituye un tesoro de
imagenes, frecuente, escondido entre las rocas.

Nuestro trabajo lo ilustra para darlo a conocer afldsde sus fronteras pero su finalidad es aportar
conceptos a los estudios rupestres.

El arte rupestre fue descubierto en 1879, en laillzna Cantabrica (Espafia), y rapidamente
desperté un interés de primera magnitud por logneas cientificos y filosoficos que suscitaba:
arte de salvajes, arte de hombres prehistéricts,de una humanidad que estaba en el propio
pasado de los europeos pero dotado de una radidadidgular: su significado era desconocido y
debia ser ubicado en la historia plastica del Hombralanenos, en la secuencia evolutiva del
progreso en sus actividades intelectuales. MuclBpuwis se conocié que las pinturas y grabados
estaban vivas en una tierra tan remota como Aisstyalpor Unica vez, se pudo advertir que se
ligaban a mitologias aborigenes sobre el Universoboe el Planeta.

" Departamento de Historia, Facultad de Ciencias &has, Universidad Nacional de Rio Cuarto,
Republica Argentina.

! En la Cordillera de Kimberley, en el noroeste destfalia, todavia en la actualidad los aborigenes
pintan laswandjinas de un tamafio notable porque pueden alcanzarsgigsnetros. Ellas representan



Interpretar el arte rupestre, desde entonces, habria de domesistncontrar el vinculo entre los
signos y sus significados. Tarea dificil porqueifadgenes provienen de una intencion arbitraria e
ideoldgica, las cuales —como apunté Lumbreras-usmnimaginacion sobre el mundo pero no el
mundo mismo (Lumbreras, 1981: 158).

Sin embargo, existe asimismo una cuestién quetegrana la de la interpretacion y ella es la de
gue al registrar (documentar) creamos un nuevodygmbr otra imagen que aunque persiga ser
idéntica al original nunca lo lograra. Es una intaggie estara destinada al almacenaje, a la
sistematizacion y a su transformacion en una perée mas clara, correcta, objetiva pero distinta
e —inevitablemente- distorsionada (Sanchez Proafiel: 66). Larealidad de las imagenes
devendra, asi, fuertemente imbricada con su dociamealco, fotografia, video, programa de
digitalizacion electrénica). La quimica de una fptdia es apenas convergente con la quimica de
las pinturas reales ya que la fidelidad a los esdl@unca alcanza una coincidencia verdadera. Este
problema estuvo en las etapas iniciales de lodiestuupestres y siempre formara parte del
esfuerzo critico de las reproducciones que se pdpah en las publicaciones o en los medios de
comunicacién. Laverdaddel documento visual siempre serd una perspedévaceptabilidad, es
decir, referida a criterios para la aceptacidrddeumento que ofrecen las publicaciones o films
sobre el arte arqueoldgico.

Pero, ¢a qué se llaragae rupestrey por qué?

La respuesta pareciera sencilla: se nombra adieat@ las rocas, al arte prehistorico en las @jeva
al arte indigena arqueoldgico, realizado por hos)bpeieblos, cuya Unica forma de expresion
grafica quedo plasmada en él, en las piedras radslidibujadas, en la ceramica, en los artefactos
de caza, en la textileria, etc. Se lo denomingpasfue se evoca el soporte universal que lo define
paredes y techos de cuevas, abrigos, bloques gqgaee segun sean las geoformas tipicas de cada
ambiente litoldgico aun cuando en la actualidatiesele a incluir otras obras o fenbmenos en su
universo de investigacion.

Sin embargo existen tantas dificultades para d&dfiiomo para explicarlo. Los especialistas
saben de qué hablan cuando lo abordan pero no reeagpierdan sobre la mejor forma de
denominarlo y eso se debe a guando arriesgamos un nombre esbozamos una teoria.

Las recomendaciones sobre como llevar adelantegistno son bastante homogéneas en nuestra
época. Jean Clottes afirma que se debe estudiaukdss, las paredes, el contexto ambiental y
arqueologico (Clottes, 1998: 29) tratando de alascecontexto externdlos habitats de sus
autores y contemporaneos)imerno (las grutas profundas) con la finalidad de inteepte
(ibidem: 7). En cambio, han aparecido interesesosjeespecialmente el de su conservacion. lan
Wainwrigth —un reconocido experto en el tema- @itzsilos deterioros en naturales y antropicos
definiendo los siguientes factores que los provotamlteracion y deformaciéon a gran escala, 2.
desgate geofisico y geoquimica y, por ultimo, 3temero biogeofisico y biogeoquimico

rostros blancos y sin boca, rodeadas de uno o ewscisculos en forma de herradura, con lineas
irradiadas por el simbolo exterior. Ellos creen goéos primeros dias del mundo, cadmdjina(de los

que habia muchos) creé la topografia de una zoterndeada y, una vez terminada la tarea, se
transformé en una serpiente mitica y se refugi@reeharco cercano. Pero, al hacerlo, dej6 una image
en una pintura rupestre, en un refugio rocosodgmd que antes de que diera comienzo a cada estacio
de los monzones, los hombres tenian que renoMdaalaenovacion de lawandjinano solamente da
comienzo a las lluvias (porque después viene la@palurosa y seca) sino que es garantia de fetaddi
de los animales, y de los vegetales. El incumplitoiele este mandato acarrearia la sequia y el kambr
Cuando las pinturas de las cuevas se vuelven barretwandjina desaparece llevandose consigo la
lluvia y la fertilidad (Cf Mountford, 1964: 12 -3L



(Wainwrigth, 1985). En todas partes, sin excepai@n tiempo ni de geografia se verifican
desprendimientos, exfoliaciones, agrietamientdsaciones de agua, acreciones de distinto tipo
(sal, carbonatos, yeso), incrustacién de liqueaesion de los mamiferos, de las aves, de as
avispas, de las bacterias, de los hongos, de Iagosula frotacion de las ancas del ganado v,
sobre todo, del vandalismo humano. Todo esto candearte a desaparecer.

También importan los problemas surgidos en su deatauion, particularmente, la cuestion de
como llevar a cabo una sistematizacion de la indmitm visual para luego volcarla a distintos
soportes cuya variedad es muy amplia, en térmigasiicos en nuestra era tanto como la de
secuenciar registros detallados para luego artloglg obtener el friso completo en el laboratorio
informético (Cf. SAnchez Proafio, 2002: 80). Penmbién, la documentacion lleva, hoy, adosadas
las consideraciones éticas: la investigacion dalsier objeto de regulaciones apropiadas y debiera
poseer requisitos de acceso, toda documentaciéarigetupestre no sera destructiva en relacion
con el arte rupestre en si mismo y en relacibnl@®mnestos arqueoldgicos asociados que pudieran
existir, ningun artefacto serd recogido si es quosael trabajo sea parte de un programa
legalmente constituido se prospeccion o excavaaiqueoldgica, ninguna excavacion se realizara
sin ser antes parte de un proyecto de excavaayah, leo se removera el suelo con el solo objeto
de exponer el arte rupestre subyacente y, finakndos procedimientos de documentacion y de
investigacién potencialmente destructivos seramatles a cabo solo si existiera otro potencial
dafio sobre el arte rupestre (ARARA, 1987 en Lodneloal, 1998: 21). Esta preocupacién ética
se extiende a los registros de campo que deberialepositados en algun lugar publico.

Se lo llama “arte” pero se afirma que, por el tifopractica que fue, no es un arte “verdadero” si
por detras de esta denominacion predomina unatsobire el arte en sentido estético y se rechaza
su investigacion como arte si los criterios quag&an son los de la Estética occidental. Llamarlo
“artesania” tampoco seria demasiado adecuado pesgugErmino —ademas de estar devaluado en
nuestra propia sociedad como si ella fuera un meeaor para el mercado- y sélo destaca la
dimension de “habilidad” y “destreza”. De todos med y aun cuando esta designaciémade es
criticada, ella perdura.

En los trabajos modernos aparecen también las ®gpes tales comamagenes dibujos
manifestacionesTodas implican algun tipo de adscripcion tedryjeasea en el campo de la
percepcion, del arte, de la realidad o del método.

El concepto démagenalude —en el diccionario de la lengua espafidliguaa o representaciérle

una cosa por medio del lenguaje, “idealmente” ynbién, representacion religiosa (que es el
término que el cristianismo usa para la represeéntate los seres de su dogma). idvaginario
seria, a su vez, un conjunto organizado de imagemesepertorio y —asimismo- la ausencia de
realidad. Lo que es imaginario no es real porqugirsa del suefio, de las fantasias oniricas, de la
exaltacion alienada tanto de las facultades mestamo del lenguaje. La imagenes esmtro

de la mente de su autor pero se materializan caydda de algun lenguaje (hablado, grafico,
gestual, escultorico, etc.). La imagen se distadeido real sea porque es su reflejo (y no la cosa
misma), sea porque construye cosas diferentesréall¢incluso imposibles).

La imposibilidad de llegar al fondo del sentidolde imagenes o signos rupestres (que yacen ahi
solamente como significantes flotarftegrestos a tomar los significados que queramadssjas
enigmaticos sin ofrecer la calma de creer en habeontrado sulltimo significadd lleva al
problema de la relacion teoria/registro en estepcatie investigacion. Tampoco aqui hay acuerdo:

2 Esta expresion la usé Claude Lévi Strauss pamitigdas estructuras que subyacen a los mitos.



para unos la investigacion se agota (pero adquiele su valor) en el registro, es decir, en la
documentacion. La indagacidén consiste en aumeatarompilacion de sitios con arte y en
adjudicarles una cronologia. Para otros, la doctewém sirve a la teoria conpoueba La teoria,
generalmente en este caso, ofrece explicacion lpavela social de sus autores: el arte seria
marca territorial, expresion de la organizacioritfmal y econdmica, ritual religioso respaldado por
el mito, sistema de comunicacion entre grupos demisma sociedad o entre sociedades o entre
los géneros. Menos frecuentemente se advierte guéos estudios concretos- la tear@nduzca

la documentacién pensando a los registros comaontiaccion entre sujeto (el investigador) y el
arte rupestre.

Hay que tener en cuenta que sus imagenes no tianachas veces- ni siquiera una percepcion
univoca y es muy posible que cada uno vea loquiere ver Aun cuandolo que se vesea
indubitable (un animal de especie conocida, un mejnsiempre existe un "plus” o una reserva
de significado que se asienta sobre todo lo qusahemos sobre el contexto de su ejecucidn (crisis
social, escasez de animales, ciclo mitoldgico,itigones) y, también, sobre lo que vemos
parcialmente o mal por destruccion o por los efectel paso inexorable del tiempo. En algin
sentido, cada uno de nosotros, en las imagenesgntra lo que busca

Los estudios neopositivistas del arte rupestre o satisfactorios porque parecen constatar
solamente asociaciones estadisticas entre signomativos) pero, asimismo, los estudios
puramente interpretativos 0 hermenéuticos tampocsoh ya que escapan a las pruebas de
contrastacién y permanecen como estados de coridacsus investigadores. Es probable que
nunca se logre una constatacion satisfactoria deléauacion de nuestro pensamiento —o, por lo
menos, de nuestro pensamiento actual- con etwptstre. En esta cuestion no seria conveniente
ignorar los aportes de la semiologia y del estraitimo modernos. En definitiva, el arte en las
rocas describe una antigapistemees decir, una organizacion de conceptos, de peast, de
retorica.

Muchas veces nos detenemos en la puerta del adstra estimando que €l solamente consiste en
sus imagenes y somos indiferentes a la posibild#adue el espacio en que fue realizado fuera
mucho més importante que las mismas imagenes:patiessacralizado, heredado como magia,
formulado comecespecialen una clase de pensamiento que ve en el pagsajes rocas, en los
cerros, en las aguas, en los rincones lo que ssotr vemos.

Por esa razon, algunos autores incluyen dentroadel rupestre no sélo a las pinturas, a los
petroglifos, a los geoglifos sino también a algucasos del arte mobiliar (como los morteros, por
ejemplo, o las estelas y las camaras mortuoriaglindamentalmente, a sitios o lugares como
piedras miticas y cerrasagrados destacando al apropiacion cultural del espacim ys6lo los
dibujos (Tarble 1991).

Nosotros creemos advertir que el arte rupestreningey americano (y todo lo que él comprende,
incluyendo los objetos que acabamos de sefalatrauesimultdneamenteeherenciaespacial y
temporal ymovimiento interioren un proceso de variacion, cambio, recombinag@temas y de
signos, abandono de otros como grados de libentda ejecucion, en la seleccidn de lugares y en
las perspectivas de observacion.

Es muy probable que el género de vida haya ofrdaithase material para el imaginario y el ritual

rupestre. Algunas teorias sobre el cambio sociaktiehen que cuando cambia la estructura
econdmica inevitablemente, mas tarde o mas tempraobreviene el cambio en la ideologia. Es
indudable que los sitios rupestres ofrecen unatopiolad muy grande de estudiar ideologias pero



las asignaciones a tecnologias y técnicas (dea@azggmarias) siempre es dificultosa por multiples
causas pero especialmente por la inseguridad cerdalaciones entre la arqueologia que ofrecen
las paredes rupestres y la arqueologia que ysge pies en las cuevas o abrigos de roca.

La duraciéon es una dimensién caracteristica de las ideolog&sbién su tendencia a la
universalizacion a volverse un modelo de desarrollo social gd@adn. Los signos rupestres
perduraron como préactica en dos sentidos: coms +gler una confianza real en su eficacia mitica
y religiosa- y como continuidad perseveranteitl@lf probablemente mucho mas ligados a la
institucion imaginaria de la sociedad como acostalvd a caracterizar Cornelius Castoriadis
(1992). Este proceso llevo miles de afios y colapsé la ruptura de la vida colectiva y moral que
significo la invasion europea.

En la préctica encontramos investigaciones de, sitigestigaciones de conjuntos de sitios
(enfoques territoriales y estadisticos) y —en kaaiwad casi nunca- de determinadas figuras o
signos. A veces se correlaciona el arte rupesttdac@onografia de otras esferas de la expresion
cultural, principalmente la cerdmica, los textilda, cesteria, la metalurgia, las calabazas
pirograbadas o los huesos y otros materiales ddasrdNo siempre la correlacién es segura o se
puede intentar dependiendo del tipo de registrgsieadgicos regionales. La calidad de las
intervenciones arqueoldgicas y politicas en elesde muy diversa calidad y metodologia.
Berenguer (1995) sostuvo en un trabajo muy innavgde el arte tiene las mismas dimensiones
semioticas que el lenguaje general: sintacticas, semantcggagmaticas. Asimismo, posee
dimensioneso semidticacomo las relaciones cronoldgicas y espacialeg signos rupestres asi
como una sucesion lineal de eventos fisicos, qosnjdioldgicos Unicos.

La demarcacion de las propiedades fisicas de fios srupestres requiere prestar atencion a sus
ambientes tanto litologicos como biolégicos. Un @nte estd compuesto por entidades y
procesos y sus caracteristicas son el resultagoodesos ciclicos como Unicos que han operado a
lo largo del tiempo. Y no s6lo se compone de esapigdades transitoriamente estabilizadas y
registradas sino que existe una dimension intamgillexperiencia humana. Ella cuenta tanto en
el pasado como en el presente porque agrega ackppe®n distraida de un paisaje un contenido
cultural heredado o activamente construido en raugsbpia época. Ahora bien, por fuera de las
sensaciones e ideas que él afiade a un ambienteiétase verifican todas las condiciones
biosociales que definen un género de vida en éarfjaeologia de nuestro tiempo es sensible a
estas cuestiones.

Los ambientes rupestres poseen diferencias deagstmlgeomorfologia y de integridad porque

devienen de los procesos y acontecimientos hist&ociales de las regiones y de la evolucion de
los factores de propiedad y explotacion econémicelles. El registro arqueoldgico informa sobre

la materialidad rupestre, sobre sus vecindadesbyesesos particulares espacios semiéticos
(enigmaticos, mudos, escondidos, imperfectos ensshilidad) que aluden a una subjetividad y a

un conocimiento que nos son extrafos.

Su sistematizacion no es demasiado diversa, nicréarios ni en denominaciones. Los
investigadores usan términos comstilos grupos estilisticgsunidades estilisticasnodalidades
estilisticaso, en su defecto, letras o niumeros o codigos alaaacar en la denominacién sitios,
paneles y motivos o0 signos. No siempre tienen égitosu comunicabilidad. Generalmente,
estamos en una situacién en la dgqleas expresan ideass decir, usamos conceptos para poder
dar cuenta de los conceptos que sostienen laseimeagrupestres. Por lo tanto, todo estudio
rupestre se realiza en un marco enteramente ideo|d@nto por parte de los autores como por
partes de los investigadores.



La naturaleza del arte rupestre puede pensarse cibosoen imagenes para contestar a dos
preguntas. Una egscOmo se originaron las cosas?;0¥fa, ¢como es el sistema del Universo?
Ambas han sido formuladas insistentemente duraiiés yp miles de afios y por las mas diversas
sociedades. No importa que se despliegue comoseEmgeziones “realistas” 0 como imaginario

“fantastico”; su caracter es plenamente simbélipensado”?

El arte, en cualquiera de sus manifestacionesp@darma de organizar la experiencia humana y,
en particular, el conocimiento. Al respecto podiandecir que las maneras de pensar producen
maneras de vivir y estilos de existencia; el anmgestre fue una de esas maneras. Lévi Strauss
(1969: 53) sostenia que el arte de las sociedategiyas es eminentemente social, a despecho de
la creciente individualizacién ocurrida en la higtgeneral del arte.

Sanchez de Montafies (1977: 143) destaca caspectos considerar en el analisis:

. aspecto formal o los elementos combinados quedpopcionan coherencia como para
poder ser considerado como algo en si mismo,

. aspecto representativo o tematicoafgument9,

. aspecto significativo o idea que puede tratsraomunicar, comprensible para el hombre
de la época pero dificil de apreciar en una culingaieoldgica,

. aspecto funcional o de finalidad (la autorabssa, en este caso, en la afirmacién de

Herskovits —El Hombre y sus obrasde que en las “sociedades primitivas” no halte por el
arte).

En este esquema cuentan los elementos formalestigorjolas relaciones entre las formas o
elementos formales, las diferentes formas en qeersdinan los elementos y las cualidades sobre
las que descansa la expresion. Pero su dimensisnmpértante es la de portar significado y de
valorar de algin modo especifico el material sadreual se ha trabajado hasta volverlo algo
diferente de la utilidad (por ejemplo de su relégacaricter comunicativo). Afiade que todo
cambio de estilo (es decir, el enfoque con quessedma habitualmente el arte) equivale a un
cambio cultural profundo ya que los estilos sondigles”.

Sin embargo, en 1993, aparecioé un volumen, edpadd.orblanchet y Bahn que daba a conocer
los trabajos presentados en un simposio celebmra@d 8egundo Congreso de la AURA en Cairns
(Australia); en él se daba por iniciada la poat-estilitica entendiendo por tal la llegada a escena
de los nuevos métodos de datacion del arte —quidrie@na reemplazar al uso cronolégico de los
estilos- y el albor de una critica profunda a lanema de cémo los estilos habian sido elaborados y
utilizados como indicadores cronolégicos en Eurppa Australia (Lorblanchet y Bahn, 1993). Si
bien su lectura no obliter6 ni la existencia de éstilos como referentes para describir el arte
rupestre ni la tarea de seguir proponiéndolos edtudios regionales, provoco una reflexion seria
sobre ellos y sobre el andlisis del arte arqueotogn general.

Para la investigacion del arte rupestre sélo calee vision de conjunto que intente dar una
caracterizacion a estos problemas: cada signo ¢ aeqapone?, jcon cuél se combina?, ¢con cuél
se complementa? El primero y el tercero son prohk graficos y semanticos, el segundo es uno
grafico. Dilucidarlos implica proponer algin camide andlisis, descubrir nuevos problemas y

% Jacques Lacan decia que Real para el hombre, es aquello que no puede seroimabo. Las
respuestas a ambos interrogantes —por ser cru@atesinhallables- para la humanidad so6lo pueden
consistir en absolutos simbolos.



avanzar sustantivamente en ellos. Mientras lo pono®@mpromete un esfuerzo por definir sus
dimensiones heuristicas, lo dltimo se vincula, b, con la capacidad para interpretar los
registros y trascenderlos.

El arte rupestre, resulta asi entasoro de imagengsun documento ideoldgico de primer orden
para entender a las sociedades antiguas —en nuwestoe de la Argentina Mediterranea. La
condicién, de acuerdo con nuestra perspectiva, ueplir con estos criterios en su estudio:
comprension, distincién, definicidn, sistematizacyocriticidad.

El estilo como herramienta de andlisis, responde a tregiptas: 1. ¢ qué se ve?, 2. ;cOmo esta
organizado lo que se ve? y 3. ¢por qué se ve legwe? (es decir, ¢qué causas han originado lo
que se ve?). En este Ultimo caso, nuestros supudstimvestigacion adjudican las mismas a estos
ordenes de causalidad:

* Acumulacion de actos de dibujo (pintura o grabado
* Repeticion ritual de una ideologia,
* Relictos sucesivos y autdbnomos de arte o de adgal

La organizacién de estos actos o de esta ideghgide ser alta o baja en la medida en que todos
0 buena parte de los dibujos estén combinados ectamios entre si y baja si los dibujos son
auténomos y variantes, separados en tiempo y e@spaei todas maneras no siempre se puede
aplicar esta apreciacion al heterogéneo conjuntegistros rupestres. El estilo seré el instrumento
gue permitira descubrir la coherencia de la idgi@laupestre (0 manifestada por los disefios
rupestres) o, lo que para nosotros es lo mismgiseima de pensamiento y de accion que llevé a
los seres humanos a pintar o grabar signos (hermsegsotéricos, espectaculares) en las paredes o
pisos de roca.

La formulacién de estilos es un esfuerzo de ingegeion realizado casi ininterrumpidamente por
los estudiosos desde que Henri Breuil los formulara1934, para el arte rupestre de Europa
Occidental (Breuil, 1934 y 1952). En términos gafes, se basa en la busqueda de similaridades
por contenido (es decir, eligiendo un cierto ineeiot de figuras o signos), por asociacion de
elementos particulares dentro de un inventarioppsicion (del animal, de sus orejas, patas, etc.)
y por técnicas usadas (Cf. Sieveking (1993%27)

Los fundamentos estéticos o ideoldgicos debieeaivalse de los paneles pintados o grabados en
si mismos. Sin embargo, existe un cierto consenobeesgue la estética no es sino uno de sus
efectos no buscados. Si son bellos ser4d solamesrigue nosotros admitimos en nuestra
subjetividad, como observadores, esta cualidach Reres demostrable la intencion por lo bello
por parte de sus autores. Lo mismo podriamos afiones relacion con la emocioén (el miedo, el
vinculo con lo desconocido, el sentimiento primai&lograr comida para sobrevivir, la promesa
ambigua de gobernar el cosmos a través de las ori@metc.). La investigacion arqueoldgica, si
bien la invoca, no se compromete con el valor ggplry trascendente de los signos. No penetra
en el “alma primitiva” de la que hablaba Lucien i:Bwuhl mas que para contornearla.

Asimismo, el arte rupestre implica que existid waanunidad de comunicacidna antigua y
ancestral colectividad de gente, viva y muertaa feicual esos signos tenian un preciso y especial
significado). Si no fuera por los estudios de esélla permaneceria en la esfera conjetural.

* Esta autora sefiala que es frecuente el error diuradir contenidocon estilo y que losatributos
estilisticosson los que tienen similaridades con otros.



El arte rupestre sugiere la expresion ideoldgiaa.ideologia tiene una larga trayectoria como
concepto y una gran discusién tedrica por detrds.nhas sobresalientes son:

. la ideologia es cosmovision (como estd organizaddneserso) o cosmogonia (cOmo se
originé el Universo), conciencia contemplativa,

. la ideologia es sinénimo de simbolizacion, de poade construccion de significados,

. la ideologia es un conjunto de significados elatb@sa(anénimamente o por un autor

conocido) con el propoésito de luchar contra otigsiicados y expresa la lucha politica y material
en cualquier sociedad entre grupos, sectores sctagstamentos,

. la ideologia es una mascara, una trama de simba®culta la realidad (o lo que seria
aquello que verdaderamente sucede),

. la ideologia es parte de la cultura (y ésta estétitaida por las préacticas y simbolos
dependientes de la tradicionalidad),

. la ideologia esoda la cultura (Barthés, 1982, Ricoeur, 1989; Therbd887; Eagleton,
2003).

El arte rupestre es tambi@ensamientosi entendemos a éste como la capacidad para llormu
conceptos y una cierta forma desorganizacion dsulgetividad. Al respecto quedard en las
sombras si ella actué en estados de concienciaddte (shamanismo y uso de plantas sagradas
para obtenerlos). Pero no podemos evitar a luelsta posibilidad.

Decir qué es no equivale a explicar, especialmentarqueologia. Quiz4 cualquier intento de
abordaje de las manifestaciones rupestres (y mon&sque los iconos de la decoracion cerdmica
o textilera porque éstos se complementan con uneidinalidad existente, concreta) podria
resumirse de esta manera:

*¢ cUél es la imaginacion deilmaginarid?
*¢ quédice el pensamiento rupestre?
*¢ es pertinente la empresa desde la arqueologisgsusométodos y con sus ventajas y limites?

Una regién rupestre

En el centro — oeste de la Argentina existe ug@mnesingular formada por montafias antiguas
cuya enorme extension y dispar jurisdiccion pdits denominad@ierras Pampeanadiene un
comln una caracteristica: configuran un paisajaitica tipico, es decir, un dmbito de rocas
cristalinas formadas por cuarzo, feldespato, migastros minerales con menor abundancia,
cruzadas por filones y diques de cuarzo y con eslgue van desde el gris puro al gris rosado.
Ellas poseen formas redondeadas, con oquedadesariday profundidad; alojan helechos,
musgos, hierbas olorosas y espinillos que floregletiegar el verano. A veces se extienden
amplias explanadas de roca desnuda con algunasagaptastos que crecen en el escaso sedimento
de sus partes mas concavas. No son montafias exuesite altas y testimonian el basamento
precambrico de la América del Sur. En general es tigrra feraz hacia oriente donde se
encuentran las pampas y seca hacia occidenterestidn de los Andes.



Alli vivieron de manera autbnoma los indigenas deagsmpos y con una identidad social que no
nos es conocida suficientemente todavia hastavésiiin espafiola. Este trabajo estd destinado a
sintetizar muchos afios de investigacion en unoode“bordes” de ese espacio: la Sierra de
Comechingones Sur, en la Provincia de Coérdoba.rtel & que nos referimos se encuentra a
relativamente pocos kilometros de la ciudad de@uiarto.

La comarca tiene valles y montes relativamentesb@ja que apenas alcanzan los 1800 metros
sobre el nivel del mar), constituidos por granijogsquistos, filones y canteras de cuarzo o
marmolina y —sobre todo- secciones graniticas sateg significativas, configurando un paisaje
litolbégico derivado de las formas redondeadas deresa ignea, grisacea y labil a la accién del
agua. La Sierra se despliega en sentido meridiasdyloques se estrechan en direccion norte —
sur. La cubrensletas de monte xeroéfilo y de pajonales densos alli doladagricultura o la
ganaderia han sentado sus reales desde el sigld&EKwvontees un bosque que ha sido climéxico
en el pasado y hoy esta disminuido por la taleoly qu sustituciébn por especies extranjeras.
Numerosos arroyos y arroyitos bajan desde la afiara son de régimen irregular; sus cauces se
colman en primavera y verano y en el resto del laien secos, arenosos o limosos o con
torrenteras relativamente extensas de rodados. €sdqais fue habitado por los indigenas en
distintos momentos de la historia: por todas pdrégssitios con materiales arqueoldgicos. Alli, la
productividad del ambiente tiene correlato en tpctividad humana

La dinamica demografica debid estar relacionadal@drabitabilidad de la Sierra. No se traté de
un paisaje hostil sino, por lo contrario, prédigor lo menos, durante el Holoceno medio y tardio
En él, los sitios rupestres brindan una arquealatd imagenes. No parece haber existido
obstaculos a la vida humana en estos parajes e walbras rellenados con material detritico,
salpicados de espinillos, romerales, arboles dtepy forraje natural para los guanacos que
fueron pintados en las paredes de piedra de gugioe naturales. La entrada de los espafioles a la
tierra montafiosa de la Argentina mediterranea ctalsgéfecto sobre los indigenas que vivian en
ella que los pintaron en su notable arte rupestre.

Es asi como el arte rupestre, en Cérdoba, mues&raconografia fiel al género de viday a la
historia de sus parajes. Los hombres montadosalcaxpresan el final, el repertorio tardio de
esta produccion de imégenes que debe haber duradbos siglos y que se encuentra, hoy,
dispersa en aleros y refugios de roca en estaamasitviejas, de perfil redondeado y cubiertas
(hasta cierta altura) por un monte abigarrado daraibo, chafiar y espinillo. Los valles suaves,
originados en la orogenia profunda de sus blodgoemados y aflorantes, albergan dibujos
(pintados y grabados) realizados por grupos homgne habitaron la regién, mucho antes de la
invasion espafiola que acabamos de describir. Hsl@asie muchas hayan sido realizadas por los
indios Comechingonesnombre que les dieran los espafioles, pero otredem haber deberse a la
creacion de una ignota identidad etnohistéricaa paosotros. Es probable que vinieran
realizdndose desde alrededor del comienzo de larist&ana y que tuvieran influencias —en sus
motivos y temas- de las sociedades que vivian ®ark@as geograficas aledafas. La convencion
grafica que estudiamos es, entonces, resultada degdinalidad rupestre de esta region asi como
de muchos elementos de variaciobn que impusieraella el noroeste argentino y pampa-
patagonia. En la region que estudiamos, la fechactigbre de 1573 debe haber constituido el
tiempo casi final de la manifestacion rupestre.if@errumpieron los temas tradicionales (los
animales, la caza, los signos herméticos), se afibujen algunos lugares de la sierra hombres a
caball@ y, finalmente, todo termifid Mucho méas impreciso es intentar establecer Gusenzos.

5 En la localidad de Cerro Colorado, en el extremende la Provincia, verdaderas batallas entri@snd
y espafioles.
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Las caracteristicas de un sitio rupestre dependepaisaje de roca en el que fue seleccionado
para ser pintado o grabado. Puede tratarse desateabrigos (refugios de poca profundidad, cuya
génesis debe ser atribuida a la accion del agual widnto) o cavernas o grutas de origen
geoldgico y geomorfolégico mucho mas complejo. Raeghcer solitarios o formar parte de un
conjunto solidario de sitios. Pueden estar ocutiogparecer simplemente a la mano de una
recorrida cuidadosa. Lo cierto es que el arte tope® fue hecho para smirado pero sus grados

de accesibilidad son bastante variables. Si fuartsnsecreto o esotérico no siempre este caracter
obligé a realizarlo en lugares inaccesibles. Sibango sus imagenes suelen tener una relacion,
remota o proxima, con la luz exterior y con la gea@on de la luz en la intimidad de la oquedad.
Como los dibujos que ellos contienen ssignificantes podemos considerarlos espacios
semiodticos: espacios en los que los indigenasatefgnos con su ideologia, su lenguaje grafico
y Su cosmovision.

Vemos asi que su simple distribucion en el espawiobasta para agotar su proceso de
significacion sino que —quiza a diferencia de log @curre con los yacimientos arqueol6gicos
corrientes- ella solamente abre una de las dimeeside su complejidad. Sin embargo, de las tres
lineas de definicion de sitio que hemos consigraades, tomaremos la primera de ellas (la idea de
gue existe una materialidad arqueoldgica que dehdige en forma discontinua d@nda una
region) y la aplicaremos para fundamentar nuestrpgsicion sobre el arte rupestre —investigado
arqueolégicamente- como ufamacion arqueologica

Es asi, entonces, que en un paisaje —en este ¢ade €omechingones- no solamente
encontrariamos sitios arqueolégicos con sus depossedimentarios y artefactuales sino,
asimismo, unrégimen de imégeneson su dispersion espacial tan elocuente comoeldosl
primeros. Las sintesis espaciales permiten verifitcéinto se ha progresado en la ampliacion
documental y cudnto en la interpretacion de lgeftbs rupestres. Ellas son mucho més que una
sumatoria de yacimientos arqueolégicos.

Los sitios de nuestra region exhiben dos tiposetdagmasaleros (Ilamados tambiérabrigos o
casas de piedraentre los pobladores actualesjajfoni (designados por los gedlogos con esta
expresion italiana) @iedras bola(nombre que usan los lugarefios). Tienen origeifiesentes.
Los taffoni son especificos de los paises paisajes graniticaslos aleros, no. En este tipo de
ambientes litolégicos no suele haber cuevas.

Los taffoni son grandes “bochas” graniticas, genfs muy tipicas pero no excesivamente
frecuentes, formadas por denudacion hidrica earel de extensos batolitos. Su superficie externa
es muy lisa o casi, sub-esférica, producida poefecto caracteristico de erosion en hojas de
cebolla ocatafilar. En su interior siempre existe una oquedad —tamlisé y netamente concava-
que a veces posee nichos o superficies cOncava®resenEn ese interior se aloja, casi
inevitablemente, el arte. Es evidente que los mafian sido objeto de especial atencién por reunir
misterio de la forma y rareza en la montafia. Lddog®s suponen que estas geoformas existen en
el interior de la formacion batolitica, bajo sedintws de edad posterior los cuales deben haber sido
erosionados. Su ambiente interior es generalmante oscuro porque la apertura que sirve de
entrada es muy baja (a veces sblo admite quegsesi agachandose o en posicién decubito
ventral). La cavidad interior suele estar desnuelasetimentos y ella ha crecido —en el tiempo
geoldgico- a expensas de su masa por meteorizgcpmr erosion hidrica. De ésta ultima hay

® Seguramente no dejaron de producirse panelestrepede inmediato —porque una creencia no se
esfuma asi porque si- pero desde esa fecha eraréotica condenada a desaparecer, por herejia o
porque el sentido de ese mundo habia cambiado.
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evidencias pochorreosnegros (ya que arrastran minerales propios deesaainposicion de la
roca). Helechos o hierbas suelen vivir a su ampaamdo se forma alguna pequefia capa de tierra
llevada por el viento o desagregada de la descaoipogde los feldespatos o plagioclasas que
constituyen la trama mineral del granito A su dédor puede haber algunos &rboles de porte,
espinillos o pastizal. Suelen aparecer solitanoslgaisaje y son bien visibles como geoforma.

Los aleros, en cambio, son rocas cuyos bloques lepaomin- de formas paralelepipedas
irregulares, sobrepuestos o partidos, delimitaa@ep fuera de la intemperie (uno solo o varios).
Su evolucion como geoforma empezé erfrehte de erosiGnuna “visera” que se encuentra a
altura variable, de extension y grosor tambiénaldel Los aleros poseen diaclasas vy fisuras, es
decir, grietas producidas por las diferencias igamy por la erosion hidrica; algunas tienen
mucha longitud y anchura volviéndose verdaderos &jquitectonicos de la geoforma y vectores
de su evolucion futura. El interior puede ser uagidad grande o pequefia —brindando mucha o
poca proteccion- que recibe, generalmente, bastantd as paredes y techos, asi demarcados,
tienen planos que describen superficies poco c@scen los que aparecen los dibujos. También
tienen bloques caidos, regolito suelto que providmda descomposicion del techo y depdsitos
sedimentarios no demasiado potentes ya que no exagdmedio metro de profundidad, por
debajo de los cuales se encuentra regolito y gral@isnudo. Este, a veces, se extiende por afuera
del alero, especialmente cuando éste forma parteindeonjunto disperso sobre el batolito
aflorante; otras, el terreno por fuera del refugm roca, se desarrolla en talud siguiendo la
topografia general o cayendo hacia un arroyo yl eneée el monte ocultando la entrada y- en no
pocos casos- el alero mismo.

Tanto en los taffoni como en los aleros se pueeletiiicar unaarqueologia de suej@s decir, sus
depdsitos arqueoldgicos con distintos tipos deosesartefactos liticos y ceramica en mayor
proporcion y restos 6seos en pronunciado gradorafgmintacion; extraordinariamente algun
objeto de significacion especial como las estasiithodeladas en arcilla y cocidas o, asimismo,
restos correspondientes a ocupaciones criojlasiodernas. En los sitios de piedra bola, esos
depdsitos se encuentran en su adyacencia inmed@atéenidos en una matriz de naturaleza
humica y, en casi todos los casos aflorando enrficipe en los aleros se encuentran tanto en su
interior como en el terreno contiguo denotandoagcter de habitat —transitorio o permanente-
que tuvieron e suelen incluir en bajo su abrigoerd de él morteros fijos, horadados en la piedra
de cualquiera de sus bloques. Zorros o pumas suefagiarse en su interior; vacas y chivos
tienen acceso facil y no es raro que alguno quidpao en la parte mas profunda por lo cual los
pobladores (capataces de estancia, peones) calocas,pircados para obturar estas trampas
inesperadas para su ganado afiadiendo elementascui@ctura humana de ellos.

Cuando un alero o piedra bola guarda arte indigganhién, entonces, se constata argueologia

de pared de los pigmentos, de los disefios rupestresuslesigperposiciones, de los soportes en
que fueron realizados, de los colores y formassiplanos elegidos, I[dantasmas de pinturdgs
graffiti antiguos y modernos, las roturas vandalicg los liquenes y musgos que suele alojar, las
fisuras y microfisuras, las lineas y superficiescderreo, las marcas de humedad, los panales de
avispas, el polvo repartido en su superficie, sgigi@n en el espacio —horizontal, vertical,
inclinada, las partes cubiertas por sedimentod)lmgues desprendidos, etc.

" Muchos aleros fueron usados como una suerte dndanatural en la Provincia de Cérdoba porque
la poblacion rural pobre usaba los aleros comotéiapermanente. Nosotros mismos hemos recibido
testimonios sobre familias conocidas en la zonAaleras cuyos bisabuelos y abuelos moraban en ellos
y hemos observado su implementacion como galporesnp depdsitos.
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El modelo analitico para una y otra no es el migmgue desarrolla algoritmos diferenciados. La
arqueologia de suelo procede a realizar registratsatigraficos, tipoldgicos, muestrales
distribucionales de distinta extension (calicataglgunos casos o excavaciones amplias en otros).
La arqueologia de pared rupestre es —todavia- gigaren términos de técnicas de registro y de
unificacion sistematizada de las variables a olaserlos informes y articulos publicados
generalmente no la consigna porque no nos dicenneas acerca de su propia topografia (es
decir, sobre sus accidentes en la roca, sobresatrddo de sus planos, sobre las superposiciones
totales o parciales de dibujos, etc.), sobre lasctaristicas de la roca que esté dibujada, saisre s
transformaciones y sobre sus propiedades comotsoporveces, las monografias se focalizan e
informan sobre los paneles de arte completos @ @@inunican sus signos mas elocuentes con
fines comparativos.

Las dificultades inherentes a cada una de esta@lagias y el tipo de informacion que fijan
parecen bifurcar sus destinos. Muchos informesiygei a ambas, otros las separan vy, por fin, los
mas netamente rupestres sélo consignan la arquedieglos signos pintados y grabados. Los
investigadores del arte tienen la conviccion quedaelacion entre una y otra debiera ser
demostrada con algun grado de probabilidad; laxénemas segura es cuando se encuentran
bloques pintados desprendidos y enterrados en dp$sios internos a los sitios rupestres o
cuando se encuentran trozos de la materia primasques6 para fabricar los pigmentos en la
estratigrafia del sitio. No es frecuente que estora. Cuando esta correlacion se verifica, estamos
ante una interaccion heuristica entre arqueologiisuelo y arqueologia de pared que nos informa
sobre el género de vida de las sociedades indigenaas tanto como sobre su ideologia. Si ésta
no tuvo lugar y no podemos garantizar esa correlpuria, la arqueologia de pared adquiere
autonomia, se lleva a cabo por si misma aun cuastecciones personales de los investigadores
pueden conducir al mismo resultado haciendo destregrupestre unaupestrologiaque hace
mencion a la arqueologia de suelo solamente paradiear al arte una cronologia y una
adscripcion cultural. Este trabajo toma este Ulttamino, no porque desdefie la informacion de
los depdsitos —que de todas maneras se descriherpa la conviccion de que el arte merece un
tratamiento irreductible por su caracter de imaginsocial y por sus valores ideolégicos, rituales
y estéticos.

Usamos el términdormacion arqueoldgicgpara connotar los depdsitos arqueolégicos de una
cultura material que se distribuye en una geogdsfmida, que es proceso vy, a la vez, resultado
de una accion humana, social y natural, destacalna@vimiento y la variacion en la constitucion
de las propiedades especificas de los restos dégimas asi como la posibilidad de ordenar los
datos en un modelo n-dimensional de sitio arquéxdd@Rocchietti, 2003). En la préactica de
campo realizada en una region se suelen identificar 0 masformacionesde este tipo: el
concepto alude a tipos de asociacion sistematitee eastos artefactuales y no artefactuales
verificados en distintos sitios arqueoldgicos, si@on y relaciones estratigraficas y a parametros
de iniciacion, duracion y extincion de la mismastéEnspirado en las formaciones geoldgicas y en
los bioestratos de la paleontologia y lo considesatil para expresar el “espesor” concreto que
ha dejado la vida humana en los estratos de leati&n el caso del arte rupestre, abarcado
descriptivamente como formacién arqueoldgica, ssteesis esta conformada por su arqueologia
de pared (a veces complementada con la de susto)es, la arqueologia de los signos, de los
colores, de la roca, de los vectores de transfaémac

Es que la investigacion rupestre habra de enfremteon un verdademesideratumsu caracter
doble:relicto material y materialsignificante situacion que es inédita en la historia del prte
la comunicacion humana. El primero es tangiblesejundo intangible pero absolutamente
interdependientes porque no soélo el primero es iciomd de requisito para el segundo (si
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desaparece, definitivamente desaparece la actuagiénestudiamos comsigng sino porque
constituye también al segundo en el plano de laifgigcion haciendo casi imposible discernir
entre lo que es signo y lo que no lo es ya querdemos, el uso de determinado panel de roca, de
un nicho en un techo, el acceso de luz y los edegte ella provoca en términos de visibilidad
ritual, el color del soporte y los colores de mdion de los signos, su forma, todo confluye para
volverse signo aun cuando su naturaleza objetieadealotra perspectiva- sea “no signica”.

En definitiva, poner el centro de los estudios karte por si mismo, en el arte y en la base
tangible de su caracter como formacion arqueolognaambos a la vez o en la arqueologia del
arte junto a la arqueologia de los depositos de, sib deja de ser una eleccion —muchas veces
enteramente personal y no siempre fundamentada- ppaemos constatar en el campo
disciplinario propio tanto como en el de las dilogs que también lo toman como objeto de
investigacion (especialmente, la historia del ddefilosofia y la estética). Las referencias a la
arqueologia artefactual y de residuos de las detilds econdmicas y domésticas de los grupos
humanos que lo produjeron es habitual a vecesaamdma intensidad que el andlisis del arte, a
veces subordinado a su registro; y lo inverso tdmbbocurre y, como ya lo sefialaramos mas
arriba, el estudio o la mencién del arte ocurre @am complemento del trabajo sobre la
arqueologia de sitio. Examinar su configuracionoidigica bajo la perspectiva territorial y
asimismo como formacion arqueoldgica sensu estast@onsecuencia de los itinerarios de la
arqueologia contemporanea, particularmente, aquglia destaca como fundamental la
espacialidad y las n-transformaciones del regisdesde nuestra forma de ver estas cuestiones,
consideramos que la categoria ekilo podria expresar la sintesis del arte entre idémlgg
formacion arqueoldgica, problemética que desarasit@s en el capitulo correspondiente
asumiendo que clasificar y sistematizar esyerpretar (Rocchietti, 1984).

Las fuentes de informacién rupestre: los sitios mestre$

Sea por un impulso de juego, por un acto de coraaidin 0-lo mas probable- por una
necesidad de dominar magicamente el mundo de lowbas y de las cosas, pintaron o
grabaron signos en las paredes o en los techascde El caso mas frecuente es aquél
en el que disefiaron animales con caracteristiegspropias en el desarrollo de las
imagenes, particularmente las del movimiento. Easotasos dibujaron un repertorio
muy amplio de signos geométricos. Mientras quedrguntos de animales reproducen
detalles de anatomia y de conducta de las esppeaides eran familiares, los conjuntos
de poligonales son particularmente enigméticossynias de las veces aparecen juntas
haciendo que evoquemos rituales propiciatorios a@ea co de reproduccion. Pero
también, este arte exhibe figuras humanas conteaistcas de bosquejo sumario del
cuerpo y, en pocos casos con vestidos y adorrassfigjuras humanas y de animales
estan pintadas generalmente en blanco, las figgeasnétricas suelen mostrar los
colores blanco, ocre y rojo. El inventario deasiticon su geoforma de base, es el
siguente:

8 Un sitio rupestre es un lugar en el que los iedég (habitantes de la regién antes de la llegadizsd
espafioles) han dejado una expresion imaginatiVa alidad o de sus deseos de realidad asi como
testimonios de la invasion que cambio su hist&t@emos considerarlos espacios semigticos ya gue lo
dibujos (pintados o grabados) poseen naturaiggrdficante.
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Cerro Intihuasi — Alero 1 alero
Cerro Intihuasi — Alero 2 alero
Cerro Intihuasi — Alero 3 alero
Cerro Intihuasi — Alero 4 alero
Cerro Intihuasi — Alero 5 alero
Cerro Intihuasi — Alero Mayor alero
Cerro Intihuasi — Alero de la M&scara alero
Cerro Intihuasi — Alero de los fiandues alero
Cerro Intihuasi — Alero del Norte alero
Cerro Intihuasi - Alero de la Explanada dedkero
Coral

Cerro Intihuasi - Aero 1 del Abra Chica taffoni
Cerro Intihuasi — Alero 2 del Abra Chica taffoni
Cerro Intihuasi — Alero del Oeste alero
Bocha Gaumet taffoni
La Barranquita — El Zaino 1 alero
La Barranquita - El Zaino 2 alero
La Barranquita — El Zaino 3 alero
La Barranquita — El Zaino 4 alero
India Muerta — Sierra Grande 1 alero
India Muerta — Sierra Grande 2 alero

India Muerta — Sierra Grande 3

Bloque irregular

Tapera Los Cocos taffoni
El Toldo alero
Los Nogales — Casa de Piedra 1 alero
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Los Nogales — Casa de Piedra 2 alero
Achiras — Piedra del Aguila 8 alero
Achiras — El Qjito alero
Las Lajas - Chorro de Borja bloque
El Pantanillo — Alero Irusta alero
El Pantanillo — Bocha Irusta taffoni
Arroyo La Cruz — La Cruz 1 alero
Cerro Suco - Suco cueva

La regién rupestre

El paisaje serrano y los aleros con arte rupestiendan una regién: la que
surge de los intercambios entre el hombre y laraktza que lo rodea, en este caso
ceremoniales, simbolicos y estéticos. Poco qued#a egeografia actual del pasado
antiguo: los campos han sido dedicados a agrieultua la ganaderia, el monte que se
deslizaba desde las cuestas hasta el borde dmiadl cordobesa fue talado y rutas de
asfalto la cruzan hacia el oeste y hacia el sos.ditios arqueologicos resguardan esas
manifestaciones de las sociedades autéctonasgnalaj sus mundos, imaginarios y
reales. Ese universo de comunicacion, de imagedeggca es el que sintetizamos bajo
el concepto de region rupestre. En ella uno o sastilosexpresan un universo grafico
y convencional.

La descripcién del ambiente litol6gico dominado ferroca de granito nos
ofrece las bases materiales para entender lagasnyugrabados rupestres de la Sierra
de Comechingones. El fendmeno rupestre poseeltdireamente, otras dimensiones:
las que se desenvuelven a partir de la interacerdre litologia, vegetacion, aguas
corrientes, movilidad del viento, visibilidad des leecindades del sitio rupestre, juegos
de luces y de sombras, sonidos y olores caraitedsEl paisaje rupestre debid ofrecer
una conexién entre los aspectos no signicos delgait es crucial para sintetizar las
caracteristicas semidticas y no semioticas, arqgaas y no arqueoldgicas del sitio en
tanto sistema unificado de elementos y de relasi@mdre ellos, en el pasado y en el
presente. Siendo el paisaje una construccion saaigb de caracter material como de
caracter imaginario, ofrece un dominio de investign en términos escenograficos y
semioticos. Por lo tanto, &inonte” como paisaje rupestre sintetiza el caracter del ar
gue encontramos en él. El estudio de esta dimergg#ola sintesis rupestre exigiria
efectuar un procesamiento de la informacion basadainco criterios, tenienndo en
cuenta que el concepto de paisaje no puede sememglido s6lo desde un concepto
singular:

a. circunscripcion espacial del fendmeno rupestre,



16

b. establecimiento de los agrupamientos de sitiosn(se defecto, su
dispersién y aislamiento),

c. exclusividad en el uso de medio-ambientes,

d. conexiones en espacio y tiempo (similitud entrefitis y correlacion
cronolégica) y, por ultimo

e. Inter.-visibilidad de los sitios.

La cuestion temporal

El ordenamiento de los registros dentro de un @anargeneral de continuidad,
constatable en la expresion espacial y en la carelec diferencias apreciables que
permitan un diagndstico particularizado de diatprequiere una discusion sobre la
variabilidad de sitios presentes en ese secta@ Bedvincia.

Sea que represente distribucion funcional o segierdhica, en todo caso ilustra
un patternestabilizado en el cual podria establecerse astzgo término (como
podria serlo Casa de Piedra, un sitio al aire ltoreun importante nimero de puntas de
proyectil y artefactos molienda) y de corto térmjpomo Piedra del Aguila, un cerro
con trece sitios — paraderos con gran cantidadsfgmdores nucleiformes y material de
talla, puntas de proyectil y preformas). Lo queiltes en todos los casos, es la
naturaleza aleatoria de las distribuciones intedeasitio, con pocas excepciones.

Dados los fechaddsle que disponemos podria proponerse una secuiamuiente
tipo para usar en la referencia temporal del appestre (aunque no necesariamente su
adscripcion arqueolégica la cual no es segura salwmn solo caso):

780 AP Casa Pintada (IW)
1500 AP Chanar de Tio (ChT)
1700 AP Abra Chica (INW) El Ojito (Qasa de Piedra (?)
pér setde artefactos)
1940 AP Piedra del Aguila (PA8)
2840 AP El Zaino 2 - La Barrartqui

El continuumdel proceso histérico regional en el &mbito irdiydebe tener un
significado mas amplio que la adaptacion eficigntesto que las variantes ambientales
durante el Holoceno tardio no parecen haberesittemas. La arqueologia de suelo de
brindé estos fechados definen un rangadaecion Sabemos, ya lo hemos dicho, que
debe haber terminado hacia 1573 o poco después.

Los signos rupestres

Llegados a este punto, podemos presentar la Bipdtendamental de esta tesis ya que
consideramos que los conjuntos rupestres de laaSter Comechingones permiten
advertir una organizacion visual que se basa@mak pocas reglas de disefio. Reglas
gue sintetizan la coherencia sostenida, perduratdela organizacion de las imagenes
rupestres:

a. El tema general es la fauna, en movimithto

° Realizados en el Laboratorio de Radiocarbono toTdiel Museo de Ciencias Naturales, Facultad de
Ciencias Exactas y Naturales, Universidad Nacidedla Plata.
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b. su légica que expresa la idea de captura de arsmalansitando
iconograficamente desde la representacién comgétas animales hasta la
huella de su pata,

c. la imagen humana se dibuj6 siempre como si estuVigotando” en el
espacio, pocas veces con partes sexuales, adovestimenta,

d. color derivado del blanco (con matices debido atransformacion por
accion metedrica sobre el pigmento) y, en menoridagel rojo, el amarillo-
ocre y el negro,

e. eleccién de texturas (es decir, de roca de baga);geanulare¥ en planos
céncavos o alabeadds

Estimamos que es posible articular el arte rupesiresu mundo ambiental y
social de manera sintética (aun cuando hubieree arnte, ambiente y sociedad aspectos
contradictorios) En principio, cada sitio rupegitsee la autonomia combinatoria de
los signos basicos pero, al mismo tiempo, documerdriacion y apartamiento de la
“norma” de su cadigo. La coleccién de sitios mgestempre (con mayor o0 con menor
intensidad):

a. similitudes fundamentalegntre sitios rupestres, las que ilustran, para
nosotros, la duracién del modelo icénico en einfie asi como de las
corrientes estilisticas (Gradin, 1999: 91) que sostuvieron en sus trades,

y

b. variacion de “fondo” entre ellos, verificandose ya sea, en los casague
aparecen signos Unicos, ya sea en los que secaerifnodificaciones de
combinacion o en las clases y gamas de colore<firat, 1999).

Si la variacién de fondo no afecta en forma dréskic coherencia de las similitudes
fundamentales, entonces puede esperarse que lamicinaes histéricas que la

sostuvieron (y su conciencia social productora)daban haberse transformado. A la
inversa, si ello ocurre, puede tratarse de su solapde su reemplazo o de la
experimentacion con formas, colores y temas nuevos.

Conclusiones

El arte rupestre es una produccion polidimensiongbolisémica —alli donde se
verificare- por lo cual cualquier esfuerzo por d&erderla habrd de acudir a los
conceptos que ofrecen las disciplinas socialesiaBuraleza simbdlica y ritual escapa a
los determinismos y ofrece una alternativa metafisn los sistemas simbdlicos con los
gue opera el pensamiento humano.
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